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Seminar Brno 2017
Improvizace

mody, pentatoniky, bluesové stupnice,
reharmonizace, superimpozice, substituce,

mimotonalni dominanty, tritonova substituce
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Prvnim krokem pfi stavbé improvizovaného séla je vytvoreni jednoduché melodie pouze z toniky

{kterou definuje pismeno akordové znacky) a z pfislusné tercie akordu. Obratem tohoto intervalu vznika
melodicky zajimava velka nebo mala sexta (Ex. 1):
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SloZitéjsim krokem pak je sdlo vystavéné technikou rozklada celého septakordu vzestupné
i sestupné. Jde o mechanicky pristup na zpUsob tzv. vertikalni improvizace. (Ex. 2):
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Pomoci superimpozice, ktera prelozi cely akord doskalné o tercii vyse, |lze odvodit quasi novou

harmonizaci.
So6lo tedy sice pozbude zakladni tony akordq, tzv. roots, ale ozvlastni se pfitomnosti barevné zajimavé nony.

Tento priklad jiz pracuje s ,,rozbitymi septakordy” - broken chords, stale vsak jde o stavbu z pouhych
akordickych tonl (Ex. 3):
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Predchozi zplisob s pouZitim superimpozice (Ex. 3) pfidava na zakladé terciové stavby nad septimu

paty tén - nénu, ale v sdle jiz uvazujeme bez pouziti zakladniho ténu akordu, ktery zistava v base.

Akordy lze té7 obohatit v ptivodnim tvaru kvintakordu pfimo pfidanou sekundou (bez pfitomnosti septimy)
Vznika tak ctyrténova struktura pro melodické pouziti (Ex. 4):
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Ex. 4 jiz predznamenava vznik pentatoniky, kterou v tomto pfipadé ziskavame obohacenim akordu
o doskalnou sextu. Na rozdil od béZné pouZivanych a ve vyukovych materialech neustale uvadénych
a pouzivanych pentatonik durové a molové, kde jedna je pouze obratem druhé a naopak, zde dostavame

pro molové akordy dalsi neotfelé pentatoniky bez septimy.
Proto jsou pouZitelné jak v pfipadé akordové progrese trojzvuki - kvintakordu, tak i v progresi se

septakordy - (Ex. 5):

[Ex. 5]
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V pripadé pouZiti techniky stavby séla na bazi molovych pentatonik na vSechny akordy usnadnime

a zjednodusime orientaci v progresi. Proto nahradime durové akordy jejich molovou substituci.
Tonickou CMA7 za paralelni Am7 a dominantni G7 napfiklad za Dm7. Tak se cela progrese ,,omezila“
na dvé zakladni funkce toniky a dominanty.

Rozsifenim pentatoniky, jak zndmo, vznika tzv. bluesova stupnice, i kdyZ nazev je v podstaté orientacni.
PouZity jsou A blues a D blues v Ex. 6:

(pozn.: Samozrejmeé predpokladame, Ze v podkladu stale probiha stejna plvodni ctyfakordova kadence
IMA7 VIm7 Illm7 V7)

CMA’ Am/ Dm? G’

Nahradit véak mGZeme plvodni akordy molovymi substitucemi téZ takto: Ténickou funkci CMA7 za
terciové pfibuzny akord Em7 a G7 téZ za terciové pfibuzny Em7 (Ex. 7):

Ex. 7
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Od minor pentatoniky neni daleko k blues stupnici, ziskdame tak snadno zajimavé tenze nejen
u dominantniho septakordu. (Ex. 8 je modifikaci prikladu Ex. 7):

Ex. 8
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Prehodnocenim charakteru akorda VL. Il. V. stupné vznikne kadence s tfemi dominantnimi septakordy.
Pokud vyznavame modalni zplisob realizace séla a povaZujeme-li akord (dominantni septakord)

za kostru pro néjakou akordickou stupnici, nejjednodussi je na dominanty mechanicky pouzit tony
mixolydické stupnice.

Povazujeme totiz dominantni septakord nejcastéji za paty stupen z nasledujici doCasné toniky.

Tak pravi teoreticka skripta o funkéni harmonii. (Ex. 9):
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Vétsina hracl zvlada teoreticky memorovat vsechny médy odvozené z durové stupnice od dorské
po lokrickou. Maody je tieba vnimat jako permutace zakladni rady, proto je celé sélov Ex. 9
transponovano o tercii vyse a tim z ptvodni mixolydické stupnice ziskavame stupnici lokrickou.
Toto je priklad pro jedno z mnoha pouZiti médu v praxi a pro oprosteni se z mixolydického
vnimani dominant (Ex. 10):
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Transpozici sola v Ex. 9 o kvartu niZe vznika sélo s pouZitim dérskych modu. (Ex. 11):
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A konecné transpozici pavodniho séla v Ex. 9 o sekundu niZe vznikaji lydické maédy. (Ex. 12):
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Je zde tfeba o dominantnim septakordu uvaZovat jako o akordu charakterizujicim urcitou téninu,
(zde durovou, ale miZe samozrejmeé jit i o dominantu z moll) proto jsou vSechny mody na danou
harmonickou situaci vhodné pouzitelné.

(A7 = vsechny mody odvozené z Ddur,

D7 = vSechny mody odvozené z Gdur,

G7 = viechny maédy odvozené z Cdur).

Zvoleny jsou ty, které zacinaji akordickymi tony dominantniho saptakordu.

Melodicky efektnim a ¢astym velmi snadnym postupem je pouziti pouhého horniho tetrachordu z mixolydick
stupnice sestupné od zakladniho tonu jednoho akordu k zakladu druhého akordu. (Ex. 13):
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Dalsi zajimavé znéjici prvek je pouziti obou tercii do dominanty, tedy velké i malé. Z hlediska stavby
dominantniho septakordu tim vlastné pridavame zvétSenou nénu #9.
Melodie tak stoupa od zakladniho tonu jednoho akordu k zakladu druhého. (Ex. 14):
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A konecné, pfidame-li pomysiné k septakordu malou nénu b9, Ize progresi sledu dominant efektné
prolozZit melodii na zmensenych septakordech (Ex. 15):

CMA7 A7bo N D7be G7b9
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Pokrocilejsi progrese s tonalnim vybocenim, navic s pouZitim triténové substituce, shrnuje uplatnéni techn
minorizace, superimpozice a chromatismu. Viz Sestiakordovy postup nize (Ex. 16):
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Prvnim duleZitym aspektem je kvartovy postup vsech akordu (kvartovy retez zaina na Em7).

Pfi improvizaci je dlleZité povSimnout si pohybu tercie a septimy kaZzdého akordu, i stfidavou vzajemnou
zaménu harmonické funkce, kdy tercie akordu prvniho stava se septimou nasledujiciho a pak opét

méni se v tercii. (Ex. 17):

CMA7 F7 Em’ A7 Dm’ G’
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Rozborem kontexttl v harmonii Ize stanovit vhodné modalni fady, ¢i stupnice jako navrh pro feseni
a stavbu improvizovaného séla.

Nahledem z vice uhld pohledu, diky reharmonizaci vychozi progrese vhodnymi substitucemi, Ci
superimpozicemi, otevira se mnoho moznosti, jak k melodické lince pfi stavbé séla pristupovat.
Nékolik pfiklad( sél s uplatnénim jmenovanych pomicek a pravidel zde uvadi Ex. 18:
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